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وقتی صفتی برای اسمی می‌آوریم، یا مضافی برای مضاف‌الیهی، درواقع داریم دامنه‌ی ارجاعات و دلالت‌های 
آن اسم را محدود می‌کنیم؛ و به این طریق، به نظام‌های طبقه‌بندی دقیق‌تری دست می‌یابیم. بدیهی است که 
انتخاب این صفت‌ها، به‌خصوص وقتی پای »نام‌گذاری« قلمرویی در حوزه‌ی فرهنگ و با بنیادهای نظری 
مطرح باشد، بیانگر نوعی مفصل‌بندی گفتمانی است و نگرشی به جهان را برساخته کرده، سعی می‌کند بر 
اساس استدلال در چارچوب یک گفتمان، آن نگرش برساخته را تا حد ممکن در نظمی گفتمانی تثبیت کند.
 سینما یک اسم است و در سطح عام، دلالت‌هایی بسیار کلی دارد. حال با صفاتی یا مضاف‌الیه‌هایی 
این اسم محدودشده و طبقه‌بندی درونی گسترده‌ای یافته است. البته، بسته به نوع صفت یا مضاف‌الیه از 
جنبه‌های متفاوتی با این اسمِ سینما برخورد می‌کنیم و آن را در نظام‌های خُردتر و معین‌تری طبقه‌بندی می‌کنیم. 
مثلًا، می‌گوییم سینمای هالیوود، سینمای بالیوود، سینمای شوروی، فیلم‌فارسی )سینمای فارسی؛ و البته 
نه ایرانی(، فیلم نوآر، سینمای اکسپرسیونیستی، سینمای سورئال، سینمای آمریکای جنوبی و غیره. هر یک 
از این صفات، حوزه‌ی گسترده‌ای از دلالت‌های خاص به سبک، فضاسازی‌ها، کارکردهای ایدئولوژیک، 
می‌کند.  ممکن  را  غیره  و  داستان‌پردازی  الگوهای  و  شیوه‌ها  تصویر،  ارائه  و  پردازش  فنی  شیوه‌های 
درواقع، این وابسته‌ی اسمِ سینماست که مفهومی خاص‌تر از آن را در نظم گفتمانی خاصی برمی‌سازد.
همان‌طور که از عنوانِ کتابِ هویت فرهنگی و سینمای کرُد برمی‌آید، اینجا نیز با موضوعی ویژه یعنی 
سینمای کُرد روبرو هستیم. این وابسته ]کُرد[ برای سینما، حوزه‌ی بسیار مجادله برانگیزی را در مطالعات 
سینمای قومی و منطقه‌ای برمی‌انگیزد. کُرد بودن یعنی چه و متعاقب آن سینمای کُرد چگونه سینمایی 
است؟ وقتی حرف از سینمای آلمان یا ایران یا هند می‌زنیم درواقع وجه هویت‌بخش ملی وجه غالب در 
مشخص کردن آن نوع سینماست؛ یعنی هویت ناشی از زندگی در قلمروی سیاسی یک کشور است؛ به این 
معنی که مؤلفه‌های فرهنگی و تکنیکی مشترکی که این نوع سینما را می‌‌سازند، هویت خود را از واژه‌ای 
می‌گیرند که خود هویت‌سازِ ملی است و صدالبته محصول ساختار پیچیده‌ی اعمال قدرت در تاریخ است.

و  تعریف‌کننده  نقش  بناست  آنچه  که  اینجاست  کُرد  سینمای  مبحث  در  موضوع  پیچیدگی 

مقدمه دکتـر فرزان سجودی1

1. عضو هیئت علمی دانشگاه هنر



مشخص‌کننده این سینما را داشته باشد قبل از هر چیز واژ‌ه‌ای است که دلالت قومی دارد، دلالت بر 
فرهنگی که به‌گونه‌ای پیوستاری، در چند قلمرو سیاسی ازجمله ایران، عراق، سوریه، ترکیه و تا حدی 
ارمنستان گسترده است. واژه‌ی کُرد در اینجا دلالت بر نوع بخصوصی از سینما دارد که می‌کوشد از راه 
بیان تجربه‌های مشترک قومی به مدد زبان از یک‌سو و نیز تجربه تاریخی و حافظه جمعی از سویی دیگر، 
این نوع سینما را در مقوله‌ای تمایزی جای دهد. هر چند هویت‌های سیاسی‌برخاسته از مرکز قدرت، 
تجربه‌ی زیست‌فرهنگی در حاشیه،  اما همین  رانده‌اند؛  به حاشیه  را  کُردها  و فرهنگ  زبان  از  بخشی 

اکنون بخشی از تجربه‌ی مشترک کُردها است.
این  بر  را  خود  بخش  تمایز  تأثیرات  سیاسی  متفاوت  قلمروهای  در  زندگی  که  پیداست  ناگفته   
گستره‌ی فرهنگی گذاشته است. پس در بحث سینمای کُرد مؤلفه‌های متغیرِ پیچیده‌ای دخالت دارند که 
ضمن تلاش برای مقوله‌سازی و همگن‌سازی از طریق نام‌گذاری سینمایی به نام سینمای کُرد، نشانگر 
تجربه‌ای متنوع با فضای متکثرِ درونی است. اینجاست که ناچاریم از نام‌گذاری‌های محدودکننده‌تر و از 
زیر مقوله‌هایی برای مقوله سینمای کُرد استفاده کنیم و حرف از سینمای کُرد ایران، سینمای کُرد ترکیه، 
سینمای کُرد سوریه و سینمای کُرد عراق بزنیم. سخن گفتن از سینمای کُرد، همچون سخن گفتن از هر 

پدیده‌ی اجتماعی-فرهنگی دیگر از پیش گرفتار پارادوکس تشابه و تمایز است.
خسرو سینا در این کتاب به‌خوبی و با اتکا به نظریه‌ها و روش‌های دانشگاهی از پس مطالعه‌ی این 
فضای پارادوکسی برآمده است و با توجه به فضای پیوستاری و متنوع موضوع مورد مطالعه، با اشرافی 
که بر حیات اجتماعی و فرهنگی کُردها دارد، به این مسئله مهم پرداخته است که چطور سینما به شکلی 
جدی به رسانه‌ی مرکزی هویت‌بخش فرهنگی و به رسانه‌ی بیان تجربه‌ی تاریخی مشترک و در همان 

حال متنوع یک قوم تبدیل می‌شود.
نویسنده این اثر، سینما را به‌خوبی می‌شناسد و صدالبته به سینمای کُرد اشراف ژرف دارد. همین 
موضوع، پژوهش او را به کتابی بسیار خواندنی با نمونه‌های مطالعاتی بسیار تبدیل کرده است. این کتاب 
نمونه‌ی بسیار خوبی از یک پژوهش اصیل دانشگاهی است؛ که در آن نظریه و روش به‌خوبی از آن خود 
یا توصیف مشخصه‌ها  تاریخ‌نگاری صرف  از  با موضوع مورد مطالعه درآمیخته‌اند. در کتاب  شده‌اند و 
اجتناب شده است و در فصل‌های مختلف آن سینمای کُرد از جنبه‌های متفاوت تحلیل‌شده است. از 

تعصب و ستایشگری خبری نیست و جای آن را تحلیل و پرسشگری گرفته است.
از آن  هویت فرهنگی و سینمای کرُد، کتابی تخصصی درباره‌ی سینمای قومی است ولی  کتاب 
مهم‌تر کتابی است تحلیلی درباره‌ی بستر‌های چالش‌برانگیز زندگی اجتماعی، فرهنگی و سیاسی کُردها 

و نقشی که سینما در زندگی معاصر آن‌ها بازی کرده است.
فرزان سجودی
مرداد 1396

 
  



مقدمه مؤلف
اولین فیلمی که در تاریخ سینما و در قالب یک فیلم داستانی، تصویری مستند و »قوم‌نگار« از کُردهای 
ارمنی هاموبیک  فیلم‌سازِ  اثر  و  روسیه  فیلم »زاره« محصول 1926  نمود،  ارائه  ارمنستان  ایزدی ساکن 
و   »1983 دیوار،  1978؛  »رمه،  گونی  یُلماز  ترکیه،  اهل  کُرد  فیلم‌ساز  سینمایی  آثار  اما  بود؛  نازاریان 
رویکردِ  یک  برای شکل‌گیری  قدم  می‌توان جدی‌ترین  را  »راه، 1982«  تحسین‌شده‌اش  فیلم  مشخصاً 
جدید سینمایی دانست. گونی برای اولین بار در سینما سبک زندگی کُردها و مشکلاتشان را در دو عرصه 
مهم سیاسی و اجتماعی آن روزِ ترکیه به‌عنوان یک فیلم‌ساز کُرد و با نگرشی هویتی )خود از منظر خود( 
به خاموشی  برای مدتی  او  با مرگ  که  بنیان‌گذار سینمای هویت‏محوری شد  و عملًا  تصویر کشید  به 

گرائید.
در سال 1378 اولین فیلم ایرانی »زمانی برای مستی اسب‌ها« به زبان کُردی و در جغرافیای کُردستان 
با قصه و قهرمانان بومی، مرزهای کشور را در نوردید و در اولین حضور جهانی‌اش به‌عنوان بهترین فیلم 
اول یک کارگردان، از معتبرترین جشنواره هنری جهان »کن فرانسه«، جایزه‏ی دوربین طلایی را کسب 
نماینده‏ی  به‌عنوان  فیلم در همان سال  تبدیل شد.  معتبر جهانی  پدیده‏ی جشنواره‌های  به  کرد و عملًا 
سینمای ایران به اسکار راه یافت و با حضور موفق در عرصه‌های جهانی، فرصتی را فراهم کرد تا توجه دیگر 
فیلم‌سازان به تولید فیلم‌، با استفاده از شاخصه‌های مهمی چون هویت و با محوریت زبان کُردی جلب شود.

در ایران، مطالعات اجتماعی سینما، عمدتاً یا معطوف به ارزیابی شکل بازنمایی جامعه و سبک 
زندگی در آینه فیلم‌ها از طریق تحلیل محتوای داستانی و کشف ارتباط معنایی‌ فیلم با جامعه است و یا 
به ارزیابی الگوی مصرف اجتماعی سینما و کارکردهای آن به‌مثابه کالای فرهنگی نگاه می‏شود. تنها در 
معدودی از مطالعه‌ها به جامعه و تحولات آن به‌منزله‏ی بستر اصلی شکل‌دهی به جریان‌های سینمایی 
پرداخته ‌شده و در این معدود مطالعه‌ها نیز تنها به واکاوی دو جریان سینمای روشنفکری قبل از انقلاب 
اسلامی و نیز موج اول فیلم‌سازی در ایران بعد از جنگ تحمیلی و مشخصاً سینمای زنان بسنده شده و 



کمترین اشاره‌ای به زمینه‌های ظهور، تکوین و گسترش موج قومی سینمای بعد از نیمه‏ی دوم دهه‏ی 
هفتاد نشده است. این در حالی است که این گروه از مطالعه‌ها می‌تواند به روشن شدن هر دو شکل، 
به جامعه کمک نیز نقش سینما در شکل‌دهی  و  اجتماعی  از تحولات  تأثیرپذیری جریانات سینمایی 

 کند.
دولت و دستگاه‌های فرهنگی ایران، از اواخر دهه‏ی هفتاد با طرحِ مفهوم جدیدی تحت عنوان 
سینمای ملی و درج »روز ملی سینما« در تقویم رسمی کشور، عملًا گفتمان جدیدی را آغاز کردند؛ که 
شرایط مناسبی را برای تولید فیلم‌هایی با مضامین قومی و بومی فراهم ساخت که در آن‌ها قومیت‌های 
را  فراوانی  بیشترین  کُرد  و  فیلم‌ها(  محوری  شخصیت‌های  از  یکی  قالب  در  )جملگی  ترک  و  افغان‌ 
داشتند. با این تفاوت که در این آثار، کُردها نه ‌تنها به‌عنوان شخصیت‌های اصلی فیلم مطرح بودند، بلکه 
آثار سینمای  به ‌اتفاق  نیز مورد توجه قرار گرفته بود. قریب  جغرافیا و زندگی اجتماعی و سیاسی‌شان 
تولید  قبادی(  و  مجیدی  جوزانی،  مخملباف،  کیارستمی،  )چون  سوم  نسل  فیلم‌سازان  توسط  قومی، 
فیلم  جهانی  گفتمان‌های  و  جشنواره‌ها  به  را  ایران  سینمای  ورود  دروازه‌های  فیلم‌هایشان  با  که  شد 
مرزهای کشور تحت  داخلِ  در  آنان  فیلم‌های  بیچرانلو، 1392(. »هر چند،  و  مهر  گشودند )محمدی 
عنوان سینمای ملی دسته‌بندی می‌شد، اما در خارج از مرزهای ایران، این تولیدات را فرامرزی ارزیابی 
یک  عنوان  تحت  گروه،  این  فیلم‌ساز  به‌عنوان شاخص‌ترینِ  کیارستمی  عباس  از  و مشخصاً  می‌کردند 

فیلم‌ساز جهانی یاد می‌شد« )سعید وفا و روزنبام، 2003: 81(.
همان ‌طور که استوارت هال بیان می‌کند: در تأملات جهانی‏شدن، بحث‌برانگیزترین مسئله، تنش 
میان امر »محلی« و »جهانی« در تغییر هویت‏هاست. از یک‌سو میل به فرا رفتن از خود و جهانی‌شدن 
توان‏مندی‌های  دارد )هال، 1383(. شناسایی  به محدود و محلی شدن وجود  تمایل  از طرف دیگر  و 
ملی، به خصوص در کشور ما که رنگین‌کمانی از قومیت‌های مختلف و نمونه‌ای از هم‏زیستی باورها 
و فرهنگ‌های متفاوت در کنار یکدیگر است؛ فرصتی‏ست مغتنم تا با اتکا به همین خصوصیات ضمن 
استفاده پویا  و  بالنده  سینمایی  ساخت  برای  آن‌ها  توان‏مندی‌  از  فرهنگ‌ها،  این  از  دقیق‌تر  شناخت 

 کنیم.



فصـل اول: 
نظـــــــریـه و روش
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1-1 مقــدمه
مطالعه،  این  مسیر  در  موجود  محدودیت  و  مشکل  عمده‌ترین 
فقدان منابع علمی قابل استناد بود که مشخصاً به مقوله سینمای 
بی‌وطنی،  کرُد،  )سینمای  موجود  کتاب  تنها  باشد.  پرداخته  کُرد 
از  مجموعه‌ای  شامل  که  بود  اردلان2  مژده  نوشته  مرگ(1  و  مرز 
مقالات عمومی و مصاحبه با فیلم‌سازان است. این کتاب به زبان 
به  کافی  تسلط  دلیل عدم  به  استانبولی چاپ‌شده و محقق  ترکی 
این زبان ناچار به سپردن آن به مترجم برای ترجمه‏ی کل کتاب به 
انگلیسی  فارسی،  زبان‌های  به  کتابی  هیچ  فارسی شد. مشخصاً 
نبود.  آن‌ها تسلط نسبی دارد، در دسترس  بر  کُردی که محقق  و 
این شرایط در مورد مقاله‌های علمی به زبان فارسی و کُردی نیز 
دانشجویی  پایان‌نامه‌های  از  محدود  تعدادی  تنها  داشت.  وجود 
که عمدتاً  بود  قابل‌ دسترسی  دکترا  و  ارشد  کارشناسی  در سطح 
و  ترکیه  سینمای  با  ارتباط  در  بیشتر  و  انگلیسی  و  ترکی  زبان  به 

تعدادی از فیلم‌سازان کُرد چون یلماز گونی بودند.
به  دسترسی  و عدم  فیلم‌ها  این  تولید  گستردگی جغرافیایی محل 
فیلم‌خانه یا مرکزی که بتوان نسبت به تهیه و یا دیدن فیلم‌های این 
بود. محقق در  این پژوهش  از دیگر مشکلات  اقدام کرد،  سینما 
طول چهار سال، ناگزیر از تماس‌های مکرر با فیلم‌سازانِ متعددی 
شد که هر کدام در کشوری زندگی می‌کردند. تأکید بیش ‌از حد این 
فیلم‌سازان بر رعایت امانت‌داری و هزینه‌های ناشی از تماس‌های 
مکرر، پُست و یا دانلود این فیلم‌ها، کیفیت نامناسب اکثر فیلم‌ها 
و  اروپایی  تولیدات  برای  به‏ویژه  زیرنویس  تهیه  به  نیاز  بعضاً  و 

ترکیه‌ای این فیلم‌ها نیز از جمله این محدودیت‌ها بود.
حساسیت‌های سیاسی و فرهنگی احتمالی، ناشی از پرداختن به 
1. Kürt sineması: yurtsuzluk, Ölüm ve Sınır
2. Müjde Arslan



7فصل اول: نظریه و روش

که  موارد سبب شد  بیشتر  در  نیز  کُرد  در سینمای  مقوله‏ی هویت 
محقق به بعضی از مفاهیم ورود ننماید و علی‏رغم علمی بودن این 
خوانش، رعایت این اصول و قوانین را بر خود لازم و ضروری دانست.
در چارچوبِ بهره‌گیری از نظریه‌های فیلم، مشکل بعدی این مطالعه 
سر برآورد. محقق زمان بسیاری را برای یافتن نظریه‌ای که بتواند 
این مبحث را به‌طور کامل پوشش دهد و به سؤالات تحقیق پاسخی 
درخور بدهد، صرف نمود. از مطالعات سبک‌شناسی تا نشانه‌شناسی 
تا  روان‌شناسانه  متدهای  از  بازنمایی  مباحث  تا  گفتمان  تحلیل  از 
این  این رویکردها  در  اما مشکل اصلی  جامعه‌شناسی و سیاسی؛ 
بود که محقق نمی‌توانست تنها با استناد به یک یا حتی چند نظریه 
موجود پاسخی برای پرسش از هویت این سینما بیابد. می‌بایست 
اثبات می‌شد که مشخصه‌هایی از این موج، دلالت بر هویت می‌کنند 
و سپس به تبیین دلایل آن پرداخت. مشکل این نظریه‌ها در وهله‏ی 
مطالعه‏ی  مورد  مقوله‌های  به  عام  خیلی  نگاهی  که  بود  این  اول 
خود داشتند و با توجه به اینکه سینمای کُرد بر عکس جریان‌های 
مشابه که تنها در یک محدوده هویتی خاص چون فرانسه و ایتالیا 
مشترک  بستر  یک  از  گرفته‌اند،  آمریکا شکل‌  سیاهان  سینمای  یا 
برنخاسته‌اند. در پنج بخش متفاوت )ایران، ترکیه، عراق، سوریه و 
اروپا( فیلم‌سازان این گروه، هر کدام زیبایی‌شناسی و دغدغه‌های 
دارند. را  خود  سیاسی  و  اجتماعی  بستر  از  حاصل  مفهومی 
می‌بایست  موارد  اکثر  در  که  بود  این  نظریه‌ها  این  بعدی  مشکلِ 
به‌جای تحلیل، به‌زور مفاهیم را به فیلم‌ها تحمیل کرد. از سویی، این 
نظریه‌ها از فرهنگ غربی آمده‌اند و روح غالب شرقی در فیلم‌های 
کُردی را نمی‌توانند تشریح کنند. لاجرم، بومی‌سازی این نظریات، 
کُرد،  سینمای  فرهنگی  و  اجتماعی  سیاسی،  بسترهای  به  اتکا  با 

ضروری می‌نمود.
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1-2 گام نخست، روش شناسی
ایــن پژوهــش در چارچــوب یــک مطالعــه‏ی ترکیبــی و اســنادی، کیفــی و بــه شــیوه‏ی مأخذیابــی 
از طریــق کتاب‌هــا، مجــات علمــی پژوهشــی، اســناد رســمی و عمومــی دولتــی مرتبــط 
بــا تحقیــق و نیــز از طریــق مصاحبه‌هــای انجام‌گرفتــه مکتــوب و )شــنیداری- دیــداری( 
وب‌ســایت‌های  از  جمع‌آوری‌شــده  اطلاعــات  و  پژوهــش  بــا  مرتبــط  افــراد  بــا  رســانه‌ها 
ــری ــون تصوی ــوان مت ــا به‌عن ــاهده فیلم‌ه ــورت مش ــی به‌ص ــتناد متن ــت اس ــاد و در نهای قابل‌اعتم

 بود.
ــی از  ــه انبوه ــویم ک ــه می‌ش ــی‌ها متوج ــن بررس ــرای ای ــود ب ــای موج ــه داده‌ه ــی ب ــا نگاه ب
ــن  ــکان دســته‌بندی در ای ــه ام ــد ک ــد، مســتند و داســتانی و ... وجــود دارن ــاه و بلن فیلم‌هــای کوت
مــوج را یافته‌انــد. ایــن بــدان معناســت کــه عمــاً تحلیــل و واکاوی ایــن حجــم بــزرگ اطلاعــات، 
ــن رو  ــود. از همی ــی ناشــدنی ب ــه محدودیت‌هــای موجــود عمل ــا توجــه ب ــرای محقــق ب حداقــل ب
ــه بررســی فیلم‌هــای  ــل، تنهــا ب ــل ‌تحلی ــرای داشــتن جامعــه آمــاری مشــخص و نمونه‌هــای قاب ب
ــرد  ــازان کُ ــط فیلم‌س ــتان و توس ــه کُردس ــوم ب ــای موس ــه در جغرافی ــتانی، ک ــینمای داس ــد س بلن
تولیدشــده و در فســتیوال‌های معتبــر جهانــی بازتــاب مثبتــی داشــته‌اند، پرداختــه شــد و بــا 
ــای  ــه فیلم‌ه ــورد ب ــا در دو م ــی، تنه ــتانی و پویانمای ــاه داس ــای کوت ــردن از فیلم‌ه ــر ک صرف‌نظ
ــه  ــان ب ــان بودنش ــم کمک‌رس ــکل‌ها علی‏رغ ــا و ش ــایر ژانره ــد و از س ــاراتی گردی ــتند اش ــد مس بلن
ــد داســتانی وجــود  ــم بلن ــه هــم بیــش از چهارصــد فیل ــن مرحل ــا همی بحــث چشم‌پوشــی شــد. ت
ــن آن  ــه عمده‌تری ــت ک ــال داش ــه دنب ــواری‌هایی ب ــم دش ــاز ه ــا ب ــه آن‌ه ــه‏ی هم ــه مطالع ــت ک داش
عــدم امــکان تحلیلشــان بــر اســاس رویکردهــای موجــود تحقیقــی بــود. هرچنــد محقــق در طــول 
چهــار ســال گذشــته تــوان فراوانــی را بــرای جمــع‌آوری ایــن فیلم‌هــا از طریــق کانال‌هــای مختلــف 
ــه  ــی ب ــدم دسترس ــا، ع ــد فیلم‌ه ــی تولی ــتردگی جغرافیای ــه گس ــه ب ــا توج ــد ب ــا بتوان ــان داد ت نش
ــه  ــن فیلم‌هــا را جمــع‌آوری و ب ــت ای ــت حــق کپی‌رای ــز اعتمادســازی و قــول رعای فیلم‌ســازان و نی
‌دقــت مشــاهده کنــد؛ امــا عمــاً بــا ایــن وضــع امــکان اســتفاده از آن‌هــا در ایــن پژوهــش ممکــن

 نبود.
ــروع  ــاره ش ــکل دگرب ــن مش ــر ای ــه ب ــرای غلب ــی ب ــی تحقیق ــن روش ــرای یافت ــات ب مطالع
شــد و ایــن بــار بیشــتر تکنیــک و روش‌شناســی تحقیــق مدنظــر قــرار گرفــت تــا اینکــه 
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ــد. ــاب ش ــه انتخ ــن مطالع ــرای ای ــی ب ــکاری اساس ــه راه ــهای«1 بهمثاب ــه زمین ــت »نظری عاقب
روش تجزیــهی اطلاعــات نیــز بــه شــکل تحلیــل دادههــای ترکیبــی متوالــی بــود و از نظریــه

ــهُ ــد. تجرب ــتفاده ش ــولات اس ــرده مق ــی و خ ــولات اصل ــم، مق ــتخراج مفاهی ــرای اس ــهای ب  زمین
زیسـته محقـق در سـینما و بهعنـوان کنشـگر میـدان سـینمای ایـران و سـینمای کُـرد نیـز فرصتـی

ــود. ــده ب ــای جمعآوریش ــه دادهه ــتر ب ــی بیش ــرای انسجامبخش نظریـهی زمینـهای رویکـردی مبتکرانـه و نسـبتا جدیـدی اسـت کـه بهعنـوان کشـف تئـوریًِب
ــار ــتین ب ــه نخس ــت ک ــتوار اس ــی اس ــتقرای تحلیل ــر اس ــاس آن ب ــود و اس ــف میش ــا تعری  از دادهه
ــرد، ــرار میگی ــا ق ــه در دل دادهه ــهای ک ــاختن نظری ــدف س ــا ه ــتراوس ب ــر و اش ــط گلاس  توس
ــع ــش از مناب ــده، دادههای ــاز ش ــه آغ ــه، مطالع ــک حیط ــر ی ــز ب ــا تمرک ــن روش ب ــد. ای ــم ش  تنظی
متعـددی ماننـد مصاحبـه و مشـاهده و یـا بـا اشـکال اسـتنادی جمـعآوری و بـا روش کدگـذاری
ــود. ــر میش ــا منج ــد تئوریه ــه تولی ــیری ب ــای تفس ــتفاده از روشه ــا اس ــری ب ــری نظ  و نمونهگی
ــنجی ــرای اعتبارس ــد. ب ــد ش ــه خواه ــا ارائ ــن یافتهه ــتفاده از همی ــا اس ــق ب ــی تحقی ــزارش نهای گ
 نیــز از روش زاویهبنــدی در تحقیــق کیفــی اســتفاده شــد. ایــن راهبــرد عبــارت اســت از:
ــا و ــا، نظریهه ــاوت روشه ــواع متف ــتفاده از ان ــا اس ــاص ب ــه خ ــک یافت ــر ی ــی ب ــی مبتن همگرای

رویکردها.

1-3 نظر یهی زمینهای به عنوان روشی در مطالعات سینمایی
ــد از دادههــای ــه هرچن ــک روش پژوهشــی اســتقرایی و اکتشــافی اســت ک ــهای ی ــهی زمین نظری

ــن روشً ــی دارد. ای ــلا کیف ــردی کام ــل، رویک ــا در تحلی ــد، ام ــتفاده میکن ــی اس ــی و کیف  کم
ــتنتاج از ــای اس ــا بهج ــد ت ــکان میده ــون ام ــی گوناگ ــای موضوع ــگران در حوزهه ــه پژوهش  ب
ــود، ــای موج ــم و فرضیهه ــا، مفاهی ــا، نظریهه ــتیآزمایی تئوریه ــی و راس ــای قبل  پیشفرضه
ــوری ــن تئ ــف و تدوی ــرای کش ــا ب ــتقیم از دادهه ــکلی مس ــه ش ــت لازم، ب ــت و قاطعی ــا دق ــود ب خ

ــد.   ــدام کنن ــگ دارد، اق ــدی تنگاتن ــت پیون ــا واقعی ــه ب ــجمی ک ــی و منس  علم
محقـق در روش نظریـه مبنایـی، امـکان مطالعـهی فرایندهـا را بـه شـکل نظاممند و بر اسـاس
ِدادههـای واقعـی مییابـد و در مـواردی کـه دانش مـا در آن زمینهها محدود اسـت، بـه محقق کمک

  
 1. Grounded Theory )GT(
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می‌کنـد تـا ضمـن نـوآوری در زمینـه‌ی مـورد نظـر، بتوانـد بـر تعصبـات و پیش‌داوری‌هـای موجـود 
یـا پیش‌آمـده در ضمـن تحقیـق فائـق آیـد. محقـق در ایـن روش، حـوادث سـطح فـردی را به‌عنوان 
زیربنایـی برای توضیح سـطح کلان‏تـر می‌داند و مانند دیـدگاه اثبات‏گرایانه1 آن، نظریه‌ای را جسـتجو 
می‌کنـد کـه قیاس‏پذیـر با شـواهد قاطـع و دقیـق و تعمیم‌پذیـر و تکرارپذیر باشـد )گلاسـر، 1992(.

ــت؛  ــن روش اس ــاس کار در ای ــری2 اس ــیت نظ ــتن حساس ــژه داش ــداوم و به‌وی ــه‏ی م مقایس
هــر اتفــاق، واقعــه و حادثــه‌ای همــواره بــا وقایــع مشــابه و متفــاوت مقایســه می‌شــود؛ چــرا کــه 
نظریــه‏ی زمینــه‌ای در طــول تحقیــق رشــد می‌کنــد و از رهگــذر تعامــل مســتمر بیــن گــردآوری و 
تحلیــل داده‌هــا حاصــل می‌شــود. محقــق بایــد به‌صــورت دوره‌ای بــه عقــب بــاز گــردد و مراحــل 
تحقیــق خــود را از زوایــای گوناگــون بــا اتخــاذ روش تفکــر تطبیقــی و نگرشــی بــاز در برخــورد بــا 
پدیده‌هــا و نیــز اســتقبال از مــوارد خــاف روال و متناقــض احتمالــی مــورد بررســی انتقــادی قــرار 

دهــد )منصوریــان، 1386(.

مفاهیم کلیدی در نظریه زمینه‌ای
کدگــذاری:3 کدگــذاری عملیاتــی اســت کــه طــی آن، داده‌هــا تجزیــه، مفهوم‌ســازی و بــه 
ــی آن  ــه ط ــت ک ــی‌ای اس ــد اصل ــان فراین ــن هم ــوند. ای ــرار داده می‌ش ــم ق ــار ه ــازه‌ای کن ــکل ت ش
ــا،  ــا، مورده ــی پدیده‌ه ــه‏ی دائم ــامل مقایس ــود و ش ــن می‌ش ــا تدوی ــاس داده‌ه ــر اس ــه ب نظری
شــده‌اند.  داده‌  قــرار  متــن  برابــر  در  کــه  می‌شــود  پرســش‌هایی  فرمول‌بنــدی  و  مفاهیــم 
ــی ــه منته ــن نظری ــه تدوی ــزاع ب ــد انت ــی فراین ــود و ط ــاز می‌ش ــا آغ ــذاری از داده‌ه ــد کدگ فراین

 می‌شود.
مفاهیــم یــا کدهــا بــه داده‌هایــی تجربــی ضمیمــه می‌شــوند. آن‌هــا در ابتــدا تــا ســرحد امــکان 
ــد. در  ــدا می‌کنن ــری پی ــت انتزاعی‌ت ــج حال ــوند و به‌تدری ــدی می‌ش ــن فرمول‌بن ــه مت ــک ب نزدی

ــه‌ و تحلیــل از ســه نــوع کدگــذاری تشکیل‌شــده اســت: نظریــه زمینــه‌ای، تجزی
کدگــذاری بــاز:4 کدگــذاری بــاز، فراینــدی تحلیلــی اســت کــه بــه مفهوم‌ســازی و مقوله‌بنــدی 
ــایی و  ــم شناس ــه مفاهی ــن مرحل ــردازد. در ای ــد، می‌پ ــان می‌دهن ــا نش ــه داده‌ه ــه ک ــا آن‌گون پدیده‌ه
1. Positivism
2. Theoretical sensitivity

Coding.3 کدگــذاری، نوعــی تحلیــل اســت و بــه معنــای اختصــاص نزدیک‌تریــن مفهــوم بــه کوچک‌تریــن جــزء هــر بخــش از 
داده‌هــای گــردآوری ‌شــده اســت.

4 . Open coding
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ــوند. در  ــط داده می‌ش ــاد بس ــص و ابع ــاس خصائ ــر اس ــزا، ب ــادار مج ــای معن ــورت واحده به‌ص
ــم  ــا مفاهی ــط ب ــی1 مرتب ــای معنای ــه واحده ــوند ک ــدی می‌ش ــوری طبقه‌بن ــات ط ــن روش اطلاع ای
اصلــی بــه دســت آینــد؛ یــا بــه تعبیــری کوششــی اســت بــرای اینکــه داده‌هــا و پدیده‌هــا در قالــب 

مفاهیــم درآینــد.
ــل،  ــه‌ و تحلی ــردن، تجزی ــرد ک ــه خ ــه‌ای ب ــردازان زمین ــاز، نظریه‌پ ــذاریِ ب ــان کدگ در جری
مقایســه، برچســب زدن و مقولــه ســازی داده‌هــا می‌پردازنــد. ماحصــلِ کدگــذاری بــاز فهرســتی از 

ــده‌اند. ــن ضمیمه‌ش ــه مت ــه ب ــود ک ــد ب ــی خواه ــا و مقولات کده
رونــد تحلیلــی اصلــی کــه ایــن اعمــال بــر اســاس آن انجــام می‌گیــرد، عبــارت اســت از: طــرح 
ــابهت‌ها  ــاس مش ــر اس ــا ب ــایر پدیده‌ه ــا و س ــع، رویداده ــه وقای ــا؛ مقایس ــاره داده‌ه ــش درب پرس
ــبی  ــوند و برچس ــدی می‌ش ــابه طبقه‌بن ــوارد مش ــوادث و م ــه ح ــت ک ــان و اینجاس و تفاوت‌هایش

ــاس، 2007(. ــازند )توم ــولات را بس ــا مق ــد ت می‌گیرن
کدگــذاری محــوری:2 فراینــد مرتبــط کــردن مقوله‌هــای اصلــی بــه مقوله‌هــای فرعــی 
ــی  ــای فرع ــردن مقوله‌ه ــط ک ــد مرتب ــری فراین ــه تعبی ــا ب ــود. ی ــده می‌ش ــوری نامی ــذاری مح کدگ
بــه مقوله‌هــای اصلی‌تــر را شــامل می‌شــود. ایــن عمــل شــامل فراینــد پیچیــده‏ی تفکــر 
ــد  ــز مانن ــد نی ــن فراین ــرد. ای ــام می‌گی ــه انج ــد مرحل ــی چن ــه ط ــت ک ــی اس ــتقرایی و قیاس اس
ــذاری  ــه در کدگ ــود. البت ــام می‌ش ــش انج ــرح پرس ــه و ط ــام مقایس ــق انج ــاز از طری ــذاری ب کدگ
ــاس  ــر اس ــولات ب ــا مق ــود ت ــاش می‌ش ــت و ت ــر اس ــا متمرکزت ــن روش‌ه ــتفاده از ای ــوری اس مح
الگــوی پارادایمــی ایجــاد و کشــف شــوند. کدگــذاری محــوری بــر روابــط میــان مفاهیــم، روابــط 
ــخص  ــر و مش ــای مداخله‌گ ــی، موقعیت‌ه ــای عل ــولات و موقعیت‌ه ــر مق ی ــولات و ز ــان مق می
ــز دارد و آن  ــد، تمرک ــاد آن می‌انجام ــه ایج ــه ب ــرایطی ک ــن ش ــر گرفت ــا در نظ ــده ب ــک پدی ــردن ی ک
ــش  ــتراتژی‌های کن ــت، اس ــده اس ــع ‌ش ــه در آن واق ــه مقول ــه‌ای ک ــت از زمین ــارت اس ــرایط عب ش
و کنــش متقابــل کــه از طریــق آن مقوله‌هــا اداره و کنتــرل می‌شــوند و بــه انجــام می‌رســند 

)چارمز، 2006(.
ــرار  ــر ق ــت تأثی ــی را تح ــۀ اصل ــه مقول ــتند ک ــرایطی( هس ــی )ش ــی: مقوله‌های ــرایط علّ ش
ــا  ــی در داده‌ه ــرایط علّ ــد. ش ــر می‌انجام ــورد نظ ــده‏ی م ــترش پدی ــا گس ــوع ی ــه وق ــد و ب می‌دهن

1. Units Of Meaning
2. Axial coding
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اغلــب بــا واژگانــی نظیــر وقتــی، در حالــی‌ کــه چــون بــه ســبب و بــه علــت بیــان می‌شــوند، حتــی 
زمانــی کــه چنیــن نشــانه‌هایی وجــود نــدارد، محقــق می‌توانــد بــا توجــه بــه خــود پدیــده و بــا نــگاه 
منظــم بــه داده‌هــا و بازبینــی رویدادهــا و وقایعــی کــه ازنظــر زمانــی مقــدم بــر پدیــده مــورد نظرنــد، 

شــرایط علــی را بیابــد.
مقولــه‏ی اصلــی )محــوری(: پدیــده‏ی اصلــی )هســته( مــورد مطالعــه. پدیــده مــورد نظــر، ایده 
ــان کنش‌هــا و واکنش‌هــا به‌ســوی  ــا واقعــه‌ای اســت کــه جری ــه، اتفــاق ی و فکــر محــوری، حادث
ــده‌ای  ــه محــوری پدی ــد. مقول ــه آن پاســخ دهن ــا ب ــرل و ی ــا آن را اداره، کنت آن رهنمــون می‌شــوند ت
اســت كــه اســاس و محــور فراینــد اســت. ایــن مقولــه همــان عنوانــی )نــام یــا برچســب مفهومــی( 
ــه  ــه‌ای ك ــود. مقول ــه می‌ش ــر گرفت ــده در نظ ــود آم ــه وج ــرح ب ــا ط ــوب ی ــرای چارچ ــه ب ــت ك اس
به‌منزلــه‏ی مقولــه‏ی محــوری انتخــاب می‌شــود، بایــد بــه ‌قــدر كافــی انتزاعــی بــوده و بتــوان ســایر 

مقــولات اصلــی را بــه آن ربــط داد.
ــه  ــت ک ــژه‌ای اس ــخصه‌های وی ــه مش ــه مجموع ــا زمین ــتر ی ــه‌ای(: بس ــل زمین ــتر )عوام بس
ــده. بســتر  ــه پدی ــع متعلــق ب ــده مــورد نظــر دلالــت می‌کنــد؛ یعنــی محــل حــوادث و وقای ــه پدی ب
ــورت  ــش ص ــش‌ و واکن ــای کن ــه در آن راهبرده ــت ک ــی اس ــرایط خاص ــه ش ــان‏گر مجموع نش

می‌پذیــرد.
راهبردهـا: راهبردهـا مبتنـی بـر کنش‌هـا و واکنش‌هایی بـرای کنتـرل، اداره و برخورد بـا پدیده 

مـورد نظـر هسـتند. راهبردهـا دارای مقصـود بـوده، هدف‏مند اسـت و بـه دلیلی صـورت می‌گیرد.
شرایط مداخله‌گر: شرایط ساختاری که به پدیده‌ای تعلق دارند و بر راهبردهای کنش و واکنش اثر 
می‌گذارند. آن‌ها راهبردها را در درون زمینه خاصی سهولت می‌بخشند و یا آن‌ها را محدود و مقید می‌کنند.

پیامدهـا: نتایجـی کـه در اثـر راهبردهـا پدیـدار می‌شـود. پیامدهـا نتایـج و حاصـل کنش‌هـا و 
واکنش‌هـا هسـتند. پیامدهـا را همـواره نمی‌تـوان پیش‌بینـی کـرد و الزامـاً همان‌هایـی نیسـتند کـه 
افـراد قصـد آن را داشـته‌اند. پیامدهـا ممکـن اسـت حوادث و اتفاقات باشـند، شـکل منفـی به خود 
بگیرنـد، واقعـی یـا ضمنی باشـند و در حـال یا آینـده به وقـوع بپیوندنـد. همچنین این امـکان وجود 
دارد کـه آنچـه در برهه‌هایـی از زمـان پیامـد بـه شـمار مـی‌رود، در زمانـی دیگر به بخشـی از شـرایط 

و عوامـل تبدیل شـود.
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کدگـذاری انتخابـی:1 کدگـذاری انتخابـی یکپارچه کردن و پالایش نظریه اسـت کـه کدگذاری 
محـوری را در سـطحی انتزاعی‌تـر ادامه می‌دهـد. در این مرحله، شـکل‌گیری و پیوند هر دسـته‌بندی 
بـا سـایر گروه‌هـا تشـریح می‌شـود. یـا بـه عبـارت بهتـر ایـن مرحلـه، فراینـد انتخـاب یـک مقولـه، 
بـرای مقولـه‌ مرکـزی و مرتبط سـاختن تمـام مقولات دیگر بـه آن مقوله‌ مرکزی2 اسـت )اسـتراوس و 

.)1390 کوربین، 
مقولـه‏ی مرکـزی کـه گاه آن را مقولـه‏ی هسـته خوانده‌انـد، نمایان‏گـر مضمـون اصلـی پژوهش 
اسـت. بـا دسـت‌یابی بـه مقولـه‏ی مرکـزی، کدگـذاری مفاهیـم غیـر مرتبـط بـا ایـن مقولـه حـذف 
آن می‌دهـد،  بـه  را  ایـن قـدرت  آنچـه  اسـت.  تحلیـل  دارای قـدرت  مقولـه‏ی مرکـزی  می‌شـود.3 
توانایـی بـه هـم نزدیک کـردن مقوله‌ها بـرای توضیـح کل مطلب اسـت. مقولـه‏ی مرکزی بایـد بتواند 
گوناگونی‌هـای درون مقوله‌هـا را نیـز در برگیـرد. بعـد از کشـف مقولـه‏ی مرکـزی، بایـد بـر اسـاس 
و در ارتبـاط بـا ایـن مقولـه بـه کدگـذاری پرداخـت و تمامـی روابـط تعریف‌شـده میـان مقـولات در 
یادداشـت‌ها بازنگـری شـود. در ایـن مرحلـه کدگـذاری تا جایـی ادامه دارد کـه از آن ‌پـس اطلاعات 
دیگـر در آن دسـته اصلـی اضافـه نمی‌شـوند و بایـد کدگـذاری متوقـف شـود. ایـن مرحله‏ اشـباع نام 

دارد )تومـاس، 2007(.
اشـباع نظـری:4 اشـباع نظـری هنگامـی حاصـل می‌شـود کـه نمونـه‏ی جدیـد، اطلاعاتـی را 
بـر اطلاعـات پیشـین ‌نیفزایـد و دیگـر چیـز جدیـدی بـه دسـت نیایـد. بـه ‌بیـان ‌دیگـر، یـک نظریـه 
هنگامـی بـه اشـباع می‌رسـد کـه در مقابـل داده‌هـای جدیـد ثابت بمانـد و مملـو از جزئیات باشـد. 
یکـی از نشـانه‌های رسـیدن بـه نقطه اشـباع روبرو شـدن بـا داده تکـراری5 اسـت )کلارک، 2005(.
حساسـیت نظـری:6 توانایـی درک متغیرهـا و ارتبـاط بین آن‌ها بـا اصطلاحی به نام حساسـیت 
نظـری شـناخته می‌شـود کـه متأثـر از قضایایی چـون خواندن و مـرور آثـار و کاربـرد تکنیک‌هایی که 
حساسـیت نظـری را افزایـش می‌دهـد، اسـت )بـه نقـل از: صالحـی، فتحـی؛ 1391(. به‌طـور کلی، 
گاهـی از ظرافت‌هـا و معنی  حساسـیت نظـری بـه کیفیت شـخصی محقق بسـتگی دارد و نشـان‏گر آ
داده‌هاسـت و بـدون آن، کار تحقیقـی به‌صـورت کامـل در نظـر گرفتـه نمی‌شـود. ارتباطی مسـتقیم و 

Selective coding .1 یا کدگذاری گزینشی
2. Core Category

3. در یــک تحقیــق ممکــن اســت بیــش از یــک مقولــه‏ی مرکــزی داشــته باشــیم. در چنیــن حالتــی بنــا بــه توصیــه گلیــزر )1992( 
ــاع داد. ــزی ارج ــه‏ی مرک ــک مقول ــش از ی ــه بی ــان ب ــوان در یک‌زم می‌ت

4. Theory saturation
5. Repetitive or Duplicated Data
6. Theoretical Sensivity
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معنـادار میـان حساسـیت نظـری و خلاقیـت وجـود دارد کـه نشـان‌دهنده رویـه علمـی بـودن نظریه 
زمینـه‌ای نیـز می‌تواند باشـد.

حساســیت نظــری بــه ایــن خصوصیــات اطــاق می‌شــود: بصیــرت داشــتن، مهــارت 
ــوط از  ــر مرب ــردن عناص ــه ک ــدرت تجزی ــتعداد درک و ق ــا، اس ــردن داده‌ه ــی‌دار ک ــتن در معن داش
ــطح  ــه در س ــرد، ن ــورت می‌گی ــی ص ــطح مفهوم ــا و در س ــا در معن ــه این‌ه ــوط. هم ــر نامرب عناص
واقعیت‌هــای ملمــوس. بــا مددجویــی از حساســیت نظــری، محقــق می‌توانــد نظریــه‌ای زمینــه‌ای 
ارائــه دهــد کــه از نظــر مفهومی، غنــی و از انســجام مناســبی برخــوردار باشــد. بنابراین، حساســیت 
ــه  ــه‌ای، بلک ــخصی و حرف ــای ش ــا از تجربه‌ه ــه ‌تنه ــد ن ــرد می‌توان ــه ف ــد ک ــان می‌ده ــری نش نظ
ــرایط  ــا ش ــازد ت ــادر می‌س ــر را ق ــر، تحلیل‏گ ــن ام ــد. ای ــتفاده کن ــاق اس ــور خ ــز به‌ط ــون نی از مت
تحقیقــی و داده‌هــای مربــوط بــه آن را از دیــد جدیــدی بنگــرد و توانایــی بالقــوه داده‌هــا را جهــت 

ــه، 2005(. ــکاود )کل ــد ب ــه‌ای جدی ــن نظری پرداخت
زاویه‌بنــدی:1 عبــارت اســت از تلفیــق دو یــا تعــداد بیشــتری از منابــع اطلاعاتــی، محققــان، 
رویکردهــای روش‌شــناختی و دیدگاه‌هــای نظــری و یــا روش‌هــای تحلیلــی در بطــن یــک پژوهــش 
ــن  ــت. ای ــی اس ــار هم‏گرای ــی و اعتب ــنجش، پایای ــر از س ــدی فرات ــن، 2002(. زاویه‌بن ــد )کیوی واح
امــر می‌توانــد تصویــر کامل‌تــر، کلی‌گراتــر و چارچوبــی از واحدهــای تحــت مطالعــه را در برگیــرد. 
ــرد کــه ممکــن  ــد یــک تفــاوت منحصربه‌ف ــر مطالعــه‏ی تفــاوت، می‌توان ــا کــه عــاوه ب ــن معن بدی
ــا اســتفاده از روش‌هــای تک‌بعــدی نادیــده گرفتــه شــوند، را کشــف کنــد. در ایــن معنــا،  اســت ب
نه‌تنهــا می‌تــوان از زاویه‌بنــدی بــرای بررســی یــک پدیــده از دیدگاه‌هــای مختلــف اســتفاده 
ــا میــدان دادن بــه ابعــاد جدیــد و عمقی‌تــر  کــرد، بلکــه می‌تــوان از آن بــرای افزایــش فهــم خــود ب

اســتفاده کــرد )کیمچــی، پولیــوکا و استیونســن، 1991(.

GT مراحل اجرای پژوهش به شیوه
ـ  تدوین پرسش‌های پژوهش

ـ  گردآوری داده‌ها
ـ  کدگذاری داده‌ها در سه مرحله

ـ  کدگذاری باز
1. Triangulation
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ـ  کدگذاری محوری
ـ  کدگذاری انتخابی

ـ  نوشتن یادداشت تحلیلی: ثبت اندیشه‌ها و تفسیر خود از داده‌ها
ـ  نگارش و تدوین نظریه

ــر هــر دو مشــکل موجــود )عــدم  ــه ب ــرای غلب ــود ب ــن رویکــرد پژوهشــی راه‌حلــی ب ــه ای اســتناد ب
امــکان تحلیــل فیلم‌هــا فقــط بــا اســتناد بــه یــک نظریــه و نیــز امــکان اســتفاده از تعــداد بیشــتری 
از فیلم‌هــا(. در ایــن رویکــردِ پژوهشــی، بــه‌ جــای آنکــه محقــق دســت بــه نظریــه آزمایــی بزنــد، 
ــا و ...( از  ــناد و مصاحبه‌ه ــا، اس ــامل فیلم‌ه ــود )ش ــای موج ــه داده‌ه ــتناد ب ــا اس ــا ب ــد ت می‌کوش
ــه پرســش‌های تحقیــق جــواب  ــق آن ب ــه‌ای اســتخراج کنــد و نه‌تنهــا از طری ــن داده‌هــا نظری دل ای
دهــد، بلکــه شــرایط ســاختِ یــک نظریــه‏ی جدیــد )بــرای اســتفاده خــود و ســایر پژوهشــگران( را 

نیــز فراهــم کنــد.
روش کار بــه ایــن صــورت اســت کــه ابتــدا داده‌هــای موجــود به‌دقــت مطالعــه می‌شــوند و از 
دل آن‌هــا بــا اســتفاده از شــیوه‏ی »کدگــذاری بــاز« مفاهیمــی اســتخراج می‌شــوند. بــرای نمونــه: 
»کــودکان و جنــگ«، »ســبک زندگــی و زنــان« و ... ایــن یافته‌هــای متعــدد در مرحلــه دوم، یعنــی 
ــد کــه در  ــه‏ی »کدگــذاری محــوری« غربالگــری می‌شــوند و تنهــا مفاهیمــی باقــی می‌مانن مرحل
ــا(  ــا در بیشــتر آن‌ه ــا، ام ــه در تمــام فیلم‌ه ــر ن ــل اگ ــه اول بســیار تکــرار شــده باشــند )حداق وهل
ــرای پرســش اصلــی و پرســش‌های فرعــی تحقیــق. پــس در  و از ســویی بتواننــد جوابــی باشــند ب
ــده و  ــارج ‌ش ــق خ ــه تحقی ــود از گردون ــا خودبه‌خ ــا و داده‌ه ــادی از فیلم‌ه ی ــداد ز ــه تع ــن مرحل ای
ــا  ــه کشــف معن ــد طــی پروســه »کدگــذاری انتخابــی«، دســت ب در مرحلــه نهایــی محقــق می‌توان
در ضمــن تحلیــل داده‌هــا از طریــق اســتناد بــه مفاهیــم و نظریه‌هــای موجــود قبلــی یــا برســاخته 

جدیــد بزنــد.
ــل  ــی قاب ــت فرهنگ ــوب هوی ــخصاً در چارچ ــه مش ــی ک ــا مفاهیم ــرد، تنه ــن رویک ــا ای ب
دســته‌بندی بودنــد، انتخــاب شــدند و بــا توجــه بــه خوانــش اســتوارت هــال در حــوزه )بازنمایــی – 

ــد. ــن ش ــا ممک ــن انتخاب‌ه ــت( ای ــت – هوی دریاف
ــر  ــام و بارزت ــکلی ع ــه ش ــان ب ــم در آثارش ــن مفاهی ــه ای ــاز ک ــم و فیلم‌س ــد فیل ــا چن ــون م اکن
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ــی،  ــالم صلوات ــزار، س ــراز بی ــادی، می ــن قب ــی، بهم ــاز گون ــه )یلم ــم ک ی ــده‌اند، دار ــی ش بازنمای
ــد؛ هــر چنــد گاهــی  ــن گروه‌ان ابراهیــم ســعیدی، هینــر ســلیم و ...( شــاخص‌ترین فیلم‌ســازان ای
ــاز اســتفاده  ــه فراخــور نی ــر و اســتحکام نظــری مطالعــه، ب ــن بهت ــرای تبیی از ســایر فیلم‌هــا هــم ب

‌شــده اســت.
چهــار شــاخصِ اصلــی )فضــا و معمــاری – زبــان و محتــوای داســتانی – ســبک زندگــی، زنــان 
ــت  ــوم هوی ــا، مفه ــن فیلم‌ه ــه در ای ــتند ک ــخصه‌هایی هس ــرت( مش ــگ و مهاج ــواده – جن و خان
ــن یافته‌هــا حاصــل ســه مرحلــه کدگــذاری و  فرهنگــی از طریــق آن‌هــا بازنمایــی شــده اســت. ای

ــد. ــری بوده‌ان ــل نظ تحلی
تــا ایــن مرحلــه، چشــم‌انداز کلــی مطالعــه تقریبــاً بــه  وضــوح خــود را نشــان داده اســت؛ لــذا 
ــت  ــی هوی ــان در بازنمای ــان و توانایی‏ش ــی کارکردش ــم، چگونگ ــن مفاهی ــرای درک ای ــت ب لازم اس
فرهنگــی بــا جزئیــات بیشــتری تحلیــل شــوند و ســرانجام، نظریــه‏ی کلــی‌ای کــه بتوانــد حاصــل 

تمــام تحقیــق باشــد، نمــود پیــدا کنــد.
ــرد  ــه در رویک ــود ک ــری خ ــیت نظ ــه حساس ــکا ب ــا ات ــق ب ــش محق ــن بخ ــد در ای ــر چن ه
ــه  ــد نظری ــه تولی ــی اســت، می‌توانســت دســت ب ــه نهای ــد نظری ــرای تولی ــی ب ــه‌ای عامــل کاف زمین
ــترهای  ــن بس ــرد ای ــاش ک ــی، ت ــوگیری تحقیق ــاندن شبهه-س ــل رس ــه حداق ــرای ب ــا ب ــد، ام بزن
ــان، معمــاری، رســانه، ســبک  ــم زب ــی در مفاهی ــات هویت ــن از نظری ــا کمــک گرفت ــه را ب چهارگان
ــی و  ــود داخل ــع موج ــق مناب ــه‏ی دقی ــا مطالع ــز ب ــه نی ــن مرحل ــذا در ای ــد؛ ل ــل نمای ــی تحلی زندگ
خارجــی و دســتاوردهای نظریه‌پــردازان ایــن حیطــه، ســرانجام بــه دلیــل توان‏منــدی تبیینــی بیشــتر 
ــارت  ــه، ب ــو، لاکلا و موف ــر، فوک ــی، لوف ــال، گرامش ــتوارت ه ــون )اس ــی چ ــه آرای نظریه‌پردازان ب
و...( بــه فراخــور موضــوع و نیــاز تحقیقاتــی اســتناد شــد. ایــن روش کــه در مطالعــات داده‏بنیــان، 
روش زاویه‌بنــدی نظــری نــام دارد، عبــارت اســت از: کاربــرد نظریه‌هــا و فرض‌هــای چندگانــه در 
هنــگام بررســی یــک پدیــده )دنزیــن، 1970(. هــدف، انجــام پژوهــش بــا اســتفاده از دیدگاه‌هــا و 
ــا  ــری، دیدگاه‌ه ــدی نظ ــت. در زاویه‌بن ــا رد یافته‌هاس ــد و ی ــور تأیی ــه به‌منظ ــش‌های چندگان پرس
و یــا فرض‌هــای مــورد اســتفاده در پژوهــش ممکــن اســت دارای نظرگاه‌هــای مرتبــط و یــا 
متعــارض باشــند کــه ایــن امــر بــه هــدفِ محقــق بســتگی دارد )همــو، 1970(. یکــی از بزرگ‌تریــن 
ــری  ــیع‌تر و عمیق‌ت ــل وس ــدی، تحلی ــوع زاویه‌بن ــن ن ــه ای ــت ک ــن اس ــه ای ــدی نظری ــد زاویه‌بن فوای
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ــه  ــن را ب ــز محققی ــب نی ــای رقی ــود فرضیه‌ه ــک، 1993(. وج ــد )بانی ــه می‌کن ــا عرض از یافته‌ه
ــتاب‌زده  ــرش ش ــت از پذی ــه ممانع ــی‏دارد و ب ــی وام ــکار و بدیه ــای آش ــتن در ورای تبیین‌ه نگریس
ــوط  ــا ســاختارهای مرب ــم و ی ــان در گســترش مفاهی تبیین‌هــای به‌ظاهــر درســت و افزایــش اطمین
ــه  ــدی و ارائ ــز جمع‌بن ــی نی ــه‏ی پایان ــو، 1993(. مرحل ــد )هم ــک می‌کن ــات کم ــاد نظری ــه ایج ب
یــک نظریــه‏ی نهایــی بــود کــه حاصــل تــاش محقــق بــرای رســیدن بــه یــک خوانــش منطقــی در 

ــرد باشــد. خصــوص مفهــوم هویــت فرهنگــی در ســینمای کُ
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